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Ingrid Fritsch

Die Flote und die Sehnsucht nach dem Verschwundenen

Ursprungsmythen

Eine griechische Sage' um die Entstehung der
Panfléte berichtet von der Fihigkeit der Flote, als
spezifisches Klageinstrument Entschwundenes in
sublimierter Form wieder aufleben zu lassen:

In den Schneegebirgen Arkadiens wobnte eine
beriibmte Baumnymphe namens Syrinx. Als der mdch-
tige Gott Pan sich ihr zu nihern versuchte, fliichtete sie
vor ihm, bis sie durch einen Fluf} aufgehalten wurde.
Voller Angst flebte sie ihre Schutzgdttin Artemis an, sie

zu verwandeln. Bei seinem Versuch, die am Ufer

Zigernde zn umarmen, hielt Pan nur noch Schilfrobr in
den Hinden. Seine lauten Klagen um die verlorene
Geliebte zogen vervielfiltigt durch das Robr und wie-

derholten sich mit tiefem, klagenden Gesdusel. Der

Zauber dieses Wobllautes tréstete den getiuschten Gott.
Er schnitt sich von dem Schilf verschieden lange Robre,
verband sie mit Wachs und spielte die ersten Tone,
gleich dem Windhauch, doch mit lebendigem Atem
und als Klage. Er nannte die Fléte nach dem Namen der
holden Nymphe, und seitdem heiflt dieses Hirtenrohr
Syrinx.

Das Spiel schafft Pan den Trost einer Vereini-
gung mit der Geliebten, die verschwunden und
doch auch nicht verschwunden, die als Fl6ten-
klang in seinen Hinden blieb. Nach Frnst Bloch?
wird in diesem antiken Mirchen mit der Einheit
von Syrinx und Nymphe das Ziel bezeichnet, auf
das Musik sich zubewegt:

Es ist etn widerspruchsvoll-utopisches: Dies Floten-
spiel ist das Vorbandensein eines Verschwundenen; was
siber die Grenze hinaus ist, wird von dieser Klage ein-
geholt, in diesem Trost gefafit. Als Klang ist die ver-
schwundene Nymphe geblieben, schmiickt und bereitet
sich darin, tont der Bediirftigkeit vor. Der Klang
kommt aus einem Hoblraum, wird vom befruchtenden
Lufthauch erzengt und bleibt noch im Hoblraum, den
er klingen lift. Die Nymphe wurde das Schilfrohr.

Nach Bloch wird hier die Geburt von Musik
iberhaupt beschrieben, als eines ,ténenden
Wunschtraumes”, als ,Ruf ins Entbehrte”, als
eines ,,Pathos der Vermissung”,

Auchin einer Legende iiber die Entstehung des
Aulos als Rohrblattinstrument wird Musik auf
eine gottliche Erfindung zur Darstellung lauten
Wehklagens zuriickgefiihrt. Pindar berichtet in
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seiner 12, Pythischen Ode*: Als Perseus Medusa
enthauptete, horte Athene das Klagegeheul der
beiden Gorgonenschwestern und erfand das
Aulosspiel, um jenes herzzerreillende Wehklagen
darzustellen.” Auch hier wird die Bildung des
musikalischen Ausdrucksvermégens in Verbin-
dung — und in Abgrenzung — von ungeheuer-
lichen Leidenschaften begriindet. Weder der Kla-
gegesang der Gorgonen noch der des Pan hatte,
fiir sich allein genommen, Aussicht auf bleibende
Erinnerung, auf Unsterblichkeit. Er war der Aus-
druck eines spezifischen Leides, das sich selbst

Y Ovid: Metamorphosen. Zitiert nach G. Schwab: Die
schonsten Sagen des klassischen Altertums. Miinchen u.
Ziirich o]., S. 20f.

2 E. Bloch: Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt 1959, S.
12444f,

3 Tbid., S. 1245f.

* Georgiades: Musik und Rbythmus bei den Griechen.
Hamburg 1958, S. 9f und S. 69f.

3 Es heifit, Athene sei beim Aulosspiel iiber ihr eigenes
Spiegelbild im Wasser erschrocken (Hyginus: Fabeln
165; vgl. R. Schlesier: ,,Das Flstenspiel der Gorgo”, in
R. Kapp (Hrsg.): Notizbiuch 5/6 ~ Musik. Berlinu. Wien
1982, S. 54, Anm. 93) und sie habe das Instrument
sofort weggeworfen, denn ein so miflgestalteter
Gesichtsausdruck sei der Gottin der Weisheit unange-
messen (Aristoteles: Politik VIII, 1341 b 1-9; vel.: R,
Schlesier, 2.2.0., S. 14).

Bei Apollodor (Mythologische Bibliothek 1, 4, 2)
wird berichtet, Athene sei beim Aulosspiel von dem
Satyr Marsyas beobachtet und wegen ihres gorgonisch
verzerrten Gesichtsausdruckes verspottet worden. Sie
habe das Instrument daraufim Zorn weggeworfen, und
Marsyas habe es sich angeeignet. Er lief§ sich mit Apol-
lon in einen musikalischen Wettstreit ein, unter der
Bedingung, dafl der Sieger mit dem Besiegten nach
Belieben verfahren diirfe. Apollon iiberbot Marsyas
u.a. durch die Gleichzeitigkeit von Kitharaspiel und
Gesang. Die Musen als Schiedsrichterinnen sprachen
ihm den Sieg zu und Apollon hingte Marsyas an einem
Baum aufund zog ithm bei lebendigem Leib die Haut ab.
Es heift, die Haut bewege sich, wenn phrygische Wei-
sen ertonen (Vgl. K. Ziegler/W. Sontheimer (Hrsg.):
Der kleine Pauly. Lexikon der Antike in 5 Binden.
Bd. 3, Miinchen 1979, S. 1051).

geniigt, und daher noch keine Kunst. Erst durch
Nachahmung dieses Ausdrucks, und nicht der
leidvollen Wirklichkeit, werden Leidenschaften —
von ihrem akuten Anlafl losgerissen — verall-
gemeinerbar und unzerstérbar. Nur so kann
Kunst entstehen, das Verschwundene wirksam
bleiben.

Nicht nur Syrinx und Aulos sind durch
Nachahmung eines (klagenden) Gesanges ent-
standen, fast berall auf der Erde finden sich
Mythen zum Ursprung der Flote, in dem dieser
Unsterblichkeitsgedanke zum Ausdruck kommt.

Zur Entstehung der japanischen Bambus-
Lingsflste Shakuhachi findet sich folgende
Legende®:

Einst lebte in den Bergen ein Affe mit einer wunder-
baren Stimme. Alle Menschen, die ibhn horten, ent-

Der Aulos wurde im Dionysos-Kult gebrauchlich
und fand im Kult der wesensverwandten Gottheiten
Kybele, Attis und Adonis Verwendung (Vgl.: Der
kleine Pauly, Stichworte: ,Attis”, ,,Dionysos”, ,,Saba-~
zios” und ,Kybele”). Ungeachtet der instrumentenbau-
lichen Unterschiede wurden Aulos und Syrinx densel-
ben Gottheiten zugeordnet; die besondere Fihigkeit,

religidse Ekstase herbeizufiihren, sicherte sowohl dem

Aulos als auch der Panfléte Syrinx eine vorrangige Stel-
lung in vielen Kulten. In bildlichen Darstellungen wer-
den dem Dionysos beide Blasinstrumente, Aulos und
Syrinx, beigegeben (Schlesier, a.a.0., S. 52, Anm. 54).
Auch im Kybelekult ist es nach seiner Verschmelzung
mit dem Attiskult die Syrinx, die neben der phrygi-
schen Doppelflste [Doppelaulos?] die bevorzugte
Bedeutung erhilt. Attribute des Attis sind in der rech-
ten Hand die Syrinx, in der linken der Aulos (siehe: .
Quasten: Musik und Gesang in den Kulturen der heid-
nischen Antike und christlichen Friihzeit. Miinster
1930, S. 56). Allgemein kommt der Fléte im griechi-
schen Opferzeremoniell eine besondere Bedeutung zu,
und Auloi, Panfldten und Leierspiel sind fiir die seit
dltester Zeit im Gottesdienst {ibliche Gétterbewirtung,
das sogenannte ,Lectisternium”, bezeugt (Quasten,
22.0., 5. 6-9).

Vgl 1. Fritsch: ,Zur Poesie der Shalkuhachi”, in:
Nachrichten der Gesellschaft fiir Natur- und Vilker-
kunde Ostasiens (NOAG), 134 (1983), S. 7.

7 Vgl. C. Sachs: Die Musik der alten Welt. Berlin 1968,
S.102.

8 Vel W. Giesen: Zur Geschichte des buddhistischen
Ritnalgesangs in Japan. Kassel 1977, S. 2321,

? Enthalten in C.M. Wieland: Dschinnistan oder ans-
erlesene Feen- und Geistermarchen. Bd. 3, Winterthur
1789; zitiert nach E. Komorzynski: ,,,Die Zauberflote’
und ,Dschinnistan’”, in: Mozart Jahrbuch 1954, S. 180.

schlossen sich, den rechten Weg der Tugend einzuschla-
gen und zogen sich von ibren Amtern zuviick in die
Tempel. Als der Kaiser, der dies nicht evtragen konnte,
den Affen titen lief3, gab es ein grofles Wehklagen. Ein
Mann war besonders tranrig, und als er in der Erde
grub, um nach dem Skelett zu seben, fand er einen
Ellenbogen-Knochen. Da dieser innen hohl war, traf
der Wind hinein, und es ténte wie der Ruf des Affen. So
wurde ihm aller Schmerz wieder gegenwdrtig und er
nahm den Ellenbogen mit. Wie er der Evinnerung nach-
hing, fiihrte er den Knochen an den Mund und beim
Blasen erklang ebendiese Stimme. Ein Freund nahm ein
Bambusrobr von etwa derselben Linge und bobrte 4
Licher aunf der vorderen und eines auf der Riickseite. So
entstand die Shakubachi.

In China ist die Stimmung der Panfléte, d.h.
die ihrer einzelnen 12 Rohre, der Legende nach
vom Phonixgesang abgeleitet.” Nachdem iiber
ihre Herstellung berichtet wird, heifit es {iber den
Erfinder Ling Lun:

Da er am FufSe des Yiian-Yii Bergs den ménnlichen
und den weiblichen Phonix singen horte, unterschied er
danach die 12 Tonarten. Aus dem Gesang des mann-
lichen machte ev 6 und aus dem Gesang des weiblichen
machte er auch 6.

Das spiter hinzugefiigte Gehiuse, in dem die
Pfeifen ruhen, stellt die ausgebreiteten Schwingen
eines Phonix dar. — Von einer Querflste heifit es
in China®:

Die Flite der neueren Zeit ist bei den Westbarbaren
entstanden; ein Barbar schnitt Bambus und hatte das
Rohr noch nicht ganz durchgeschnitten, da briillte ein
Drache im Wasser, obne selbst sichtbar zu werden. Als

er den Bambus abschnitt und hineinblies, glich der Ton
dem Briillen.

Daher nennt man die Flste ,,Drachenfléte”.

Vom guten und bésen Zauber

Wohl kaum ein Instrument ist so sehr mit
menschlichen Emotionen und magischen Vor-
stellungen befrachtet worden wie die Fléte. Thren
Ténen wird eine Macht zugeschrieben, deren
positive wie aber auch negative Wirkung keines-
wegs zu unterschitzen ist. ,Er setzte die Flote an
den Mund und fing an zu blasen, es war thm, als
ob er von threm Klang unvermerkt selbst bezau-
bert wiirde”, heifft es im Mirchen Lulu oder die
Zauberflite von ]. A. Liebeskind’, das, neben
anderen, als eine Vorlage fiir Mozarts Libretto
diente:
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Wenn er sanft bauchte, so klang es wie das Lispeln
hoher Gipfel, in denen der Abendwind sinselt, oder zz'ls
ob alle Nachtigallen des Tales in die Klagen einer wei-
nenden Nymphe ein siiffes Wiegenlied singen. Hauchte
er aber stark, so vanschten tansendstimmige Chére von
allen Bergen nieder, als ob der Donner iiber i/yrqz
Hiinptern briille und eine brausende Elut in 'allen 7.76—
fen tobe. Bald flitete er wie das Zéi?:tlzclje Girven einer
Turteltaube, die ibren Gatten zur Liebe lockt; bald wie
das bange Klagen der Nachtigall, die dem verlorenen
Liebchen ein Tranerlied singt.'®

Die Flste ,hat die Kraft, jedes Horers Liebe zu
gewinnen und alle Leidenschaften, die der Spieler
verlangt, zu erregen oder zu besinftigen”."! Die
magische Flote beschirmte auch vor Unheil und
Gefahren: Die schweren Priifungen, denen sich
Tamino und Pamina in Mozarts Zauberflote
unterzichen miissen, kénnen mit ihrer Hilfe
bestanden werden: ,Nun komm und spiel’ die
Fléte an, sie leite uns auf grauser Bahn. Wir wan-
deln durch des Tones Macht, froh durch des
Todes diistre Nacht. [...] Wir wandelten durch
Feuergluten, bekimpften mutig die Gefahr. Dein
Ton sei Schutz in Wasserfluten, so wie er es im
Feuer wahr”, heifit es im Finale des 2. Aktes der
Oper.

Totenklagen, Wiedergeburt und
Fruchtbarkeit

Die Flote als unentbehrliches Musikinstrument
bei Trauerfeiern findet sich in vielen Kulturen. Bei
den Israeliten hatte jeder, auch der Armste, bei
einem Begribnis wenigstens zwei Flétenspieler
und ein Klageweib zu stellen.'? Auch bei Griechen
und Romern waren Klagegesinge mit Flotenbe-
gleitung iiblich."® Von der Musik sollte dabei eine
beschworende Wirkung ausgehen, sie sollte ein
Mittel sein, den Geist des Verstorbenen gefiigig zu
machen und ihn dahin zu fithren, wohin die Uber-
lebenden ihn wiinschten. Durch Fldtenténe
konnten die Geister der Toten herbeigerufen wer-
den. In den Schlufizeilen der Hollenfahrt der Istar
heifSt es: ,,In den Tagen des Tamuz spielet mir die
kristallene Fléte, auf dem [...] Instrument spielet
mir seine Totenklage, [...] daf} die Toten empor-
steigen und Opferduft atmen”. !4

Eng verbunden mit Bestattungsriten und
Totenkult ist der Gedanke von Wiedergeburt und
Unsterblichkeit. Nach griechischen und romi-
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schen Berichten'® galt in Agypten der Vegeta-
tions- und Wiederauferstehungsgott Osiris als der
Frfinder der Fléte.

Besonders eindringlich ist die Verbindung von
Wiedergeburt, vom Wiederholen eines Ver-
schwundenen, und Fléte im Sonnenmythos der
nordwestbrasilianischen Yahuna geschildert:!®

Vor vielen, vielen Jabren kam aus dem grofien Was-
serhause, der Heimat der Sonne, ein kleiner Knabe, der
so wunderschin singen konnte, dafl viele Leute von nah
und fern herbeieilten, ihn zu sehen und zu héren. Der
Knabe war ein Indianer und hiefs Milomak:. Als aber
die Leute, die ibn gehort hatten, heimkebrten und Fisch
aflen, fielen sie alle tot nieder. Da evgriffen ihre Ange-
horigen Milomaki und verbrannten ibn anf einem gro-
fen Scheiterhaufen. Der Knabe aber fubr bis zu seinem
Ende fort wunderschon zu singen. Er starb und ward
von den Flammen verzebvt. Aus seiner Asche erwuchs
noch an demselben Tag ein langes, griines Blatt, Fs
witrde zunehmend grofier und war am anderen Tag
schon ein hober Baum, die erste Paxinbapalme. Die
Lente aber machten aus ihrem Holz grofle Flsten, und
diese gaben die wunderschinen Weisen wieder, die
emst Milomak: gesungen hatte. Die Méinner blasen sie

197 A. Liebeskind, zitiert nach Komorzynski, a.a.O.,
S. 180f.

' Ibid.

12 Quasten, a.a.0., S. 197,

1 Siche Quasten, a.a.0., S. 200: — Festus: De verbum
significatu, erldire das Wort Naenia als ,Lobgesang bei
der Bestattung zur Flote gesungen”,

14 Zitiert nach Quasten, a.a.0., S. 213,

15 Siche Plutarch: Uber Isis und Osiris, Text, Uberset-
zung und Kommentar von Th. Hopfner, Darmstadt
1967, 5. 73, Anm. 5. In den dort angegebenen Quellen
wird Osiris hiufig dem Dionysos gleichgesetzt, Apul-
eius von Madaura (2. Jh. n. Chr.) gibtim 11. Buch seiner
Metamorphosen oder der goldene Esel (hrsg. in lat. und
dt. Sprache von R. Helm, Darmstadt 1956) eine Schil-
derung einer Isis-Weihe. Beim Festzug zu Ehren der
Gottin ertdnen ,Liebliche Weisen: Pfeifen und Fléten
(fistulae tibiaeque) erklangen in siifler Melodie”. Es
»zogen auch die dem grofien Serapis geweihten Flten-
spieler (tibicines) einher, welche nach dem rechten Ohr
zu die Querpfeife (obliquus) hielten und darauf eine
dem Tempel und dem Gott vertraute Weise bliesen”
(Helm, a.a.0., S. 332f; siehe auch W. Wittmann: Das
Isis-Buch des Apuleins. Stuttgart 1938, S. 44f). Nach
Cumont wurden im romischen Serapiskult bei der
morgendlichen feierlichen Enthiillung der Gottesstatue
Hymnen angestimmt, die mit Flétenspiel begleitet wur-
den (siche F. Cumont: Die orientalischen Religionen
im rémischen Heidentum. Berlin 1910, S. 113f).

bis auf den heuntigen Tag, jedesmal wenn gewisse
Friichte veif sind. Die Weiber aber und die kleinen Kna-
ben diirfen die Floten nicht sehen, da sie sonst sterben
wiirden.

In diesem Mythos wird ein Aspekt erwihnt,
der im Zusammenhang mit der Fléte bei Natur-
vilkern hiufig zu finden ist: Von Frauen und Kin-
dern, bzw. iiberhaupt von Uneingeweihten, darf
sie nicht gesehen werden, da sich thre Macht, ihr
Zauber auch ins Gegenteil verkehren und sie
gefihrlich werden kann.

Auch die Yacui-Flote, eine Holzflote der
Yawalapiti-Indianer in Brasilien ist fiir Frauen
strengstens tabu. Erblickt eine Frau auch nur ver-
sehentlich das Instrument, soll sie von allen Min-
nern des Stammes vergewaltigt und anschlieffend
lebendig begraben werden. Die Melodien auf der
Fléte werden hauptsichlich zur Anrufung des
bedeutendsten Wassergottes gespielt.!”

Die Verbindung von Flste und Fruchtbarkeits-
riten findet sich auch in Afrika hiufig. Nach Beob-
achtungen des Musikethnologen Kirby werden
der Flote im Gebiet um den Victoria-See folgende
Rollen zuerteilt:'® Sturmverhiiter, Regenmacher,
Anreger des Milchflusses aus dem Kuheuter,
Deflorationssymbol, Lebensspender fiir den
gottgleichen Herrscher und Stimme als persén-
licher, unveriuflerlicher Besitz.

Bei den Hamer in Siidithiopien ist die Fléte das
Instrument der Felder.!? Sie wird von den Mad-
chen gespielt, wihrend sie die heranwachsende
Hirse gegen Tiere bewachen. Der Name der
Fléte, Woissa, ist mehrdeutig. Wortlich iibersetzt
meint Woissa, ,das, was das Aufrechtstehen ver-
ursacht” und bezicht sich darauf, da} die Mid-
chen durch ihr Flstenspiel ein gutes Wachsen der
Hirse ermoglichen und sich dabei gleichzeitig
wachsam halten. Hinzu kommt eine Anspielung
auf die Erektion des Mannes. Das Wort dafiir lifit

16 C. Sachs: Geist und Werden der Musikinstrumente.
Buren 1975 (19281), S. 21.

17 Sjehe Kommentar zu ,Flutes Yakui”, Ocora, MU
218 Y, 558517.

8 Erwihnt in A. Baines (Hrsg.): Musikinstrumente.
Miinchen 1962, S. 43f. .

19 Vgl. Kommentar zu ,Musik der Hamar”, in:
Musenms Collection Berlin (West), MC .

29 G. Qosterwal: Die Papua. Stuttgart 1963, S. 118ff.

sich mit ,,wie eine Flote” iibersetzen. Dement-
sprechend ist es den Midchen auch nicht erlaubrt,
eine Flote selbst herzustellen, sondern diese Auf-
gabe bleibt den jungen Minnern iiberlassen.
Eindringlich beschreibt der hollindische Eth-
nologe Oosterwal®® die eminente Bedeutung der
Fléten bei einem Eingeborenenstamm in Neu-
Guinea. Sie vermitteln Wachstum und Lebens-
kraft. Flotenzeremonien sollen das Leben in seiner
normalen Bahn halten: Es wird zur rechten Zeit
regnen, der Sago wird wachsen, Sonne und Mond
werden weiter scheinen, Kinder werden geboren,
Menschen werden vor Krankheit und Tod
beschiitzt. Wenn man nicht regelmiflig auf den
Fliten bliese, dann wiirde sich die ganze natiir-
liche Ordnung in ein Chaos verwandeln. Keine
Frau darf eine Flote sehen oder thren Ton horen,
die Katastrophe wiire sonst unabsehbar. Sofort
wire die ganze Erde von Wasserfluten iiber-
schwemmt und kein Mensch bliebe mehr am
Leben. — Diese Floten sind aus einem langen,
geraden Stiick sehr harten Bambus’” gemacht und
haben nur eine Offnung, Die kleinsten sind etwa
80 cm lang und die gréfiten 1,50 bis 1,70 m mit
einem Durchmesser von 2 ¢cm. Sie werden im
Ménnerhaus, dem sogenannten faareh auf-
bewahrt, das im Mittelpunkt des religidsen
Lebens steht. Es wird erzihlt, daf} frither die
Frauen die Figentiimerinnen dieses Hauses waren
und Minner es nicht betreten durften. Einst
wohnten zwei Schwestern mit ihrem Vater
zusammen, der einen so langen Penis hatte, daf} er
beinah nicht gehen konnte, heifit es in einem
Mythos. Das Kulthaus durfte er nicht betreten, da
dieses das Heiligtum seiner T6chter war. Fines
Tages trieben wihrend einer grofien Flut zwei
Minner an Land. Wihrend der Abwesenheit der
beiden Frauen bat der Vater die beiden Minner,
seinen langen Penis abzuhacken. Das geschah.
Gleich danach betrat er das Kulthaus, ergriff die
heiligen Floten und fing an zu blasen. Als die
Frauen erschrocken herbeieilten, schlug er sie
und, da sein langer Penis ihn nicht mehr beldstigte,
gelang es thm, sie fiir immer aus dem faareh zu
vertreiben. Seitdem ist das Kulthaus rein minnli-
cher Besitz. — Mit den Fléten haben die Minner
ein Mittel in der Hand, die natiirliche Ordnung zu
wahren, die Fruchtbarkeit zu férdern und fiir den
Fortbestand des Lebens zu sorgen. Eigentlich sind
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sie hinsichtlich der Ernihrung ganz von der
Arbeit der Frau abhingig und es heifdt , wer keine
Frau hat, kann nicht leben”. Aber durch thren Flé-
tenbesitz wird ihre ,minderwertige” Stellung in
der Stammesgemeinschaft ausgeglichen und das
Gleichgewicht in der Gemeinschaft wieder aus-
geglichen, ,In Wirklichkeit kénnen die Frauen
nichts ohne uns ausrichten”, sagen die Minner,
»sie bearbeiten nur das, was wir (durch die Fliten)
wachsen lassen,”?!

In Indien ist es der Hirtenknabe Krishna, der
mit seiner Bambus-Querflote Murali Wunder
vollbringt. Spielt er auf seinem Instrument, so ver-
breitet er Schauer des FEntziickens iiber die
gesamte Schopfung. ,Biume bersten zu voller
Bliite, und Schlingpflanzen schiitteln sich frei von
den Biumen. Lotosblumen blithen und das Schilf-
rohr am Fluf§ weint vor Freude. Wo Krishna ist,
oder wenn seine Flote erklingt, flielt der Saft des
Lebens frei und im Uberflu.”?? Der Klang von
Krishnas Flote ist nicht von dieser Welt; seine
Schwingungen erfiillen die Himmel und lenken
selbst die Gétter von ihren tiblichen Beschiftigun-
gen ab. Das gesamte Universum ist erfiillt von
Gliickseligkeit, und alles wird in einen ekstati-
schen Rausch versetzt. Krishnas Flstenruf kiim-
mert sich nicht um diese Welt und deren Moralge-
setze. Er spornt die Welt an, zu tanzen und sich
im wogenden Rhythmus zu verlieren. Die Flote
lidt die Menschen ein, zu dem sorglosen, spieleri-
schen Zustand ihrer Jugend zuriickzukehren. ,,Sie
verlangt nichts anderes als Unterwerfung unter
ihre rasende Klangfolge und begeisterte Teil-
nahme an ihrer magischen Welt. Krishna ist der
Meister aller Magier, der Herrscher iiber ein Mir-
chenland, und sein Zauberstab ist die Flote.”?

Frauen verlieren jegliche Gewalt iiber ihre
Handlungen, wenn sie die Flte Krishnas héren
und lassen alles stehen und liegen, um zu thm zu
eilen. In den folgenden zwei Gedichten?* wird
von dieser geradezu gewalttitigen Macht der
Flote gesprochen:

Wie kann ich seine unbarmberzige Flite beschreiben,
die tugendhafle Franen aus ibven Hiusern zieht

und sie bei den Haaren zis Syam schleift,

genauso wie Hunger und Durst das Reb in die
Schlinge treibt?

Keusche Franen vergessen ihre Gatten,

Weise vergessen ibre Weisheit,

und dev Efen lgst sich von den Biumen,
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wenn diese Musik erklingt,
Wie kann dann ein einfaches Milchmidchen diesem
Ruf widerstehen?

Es erklang der erste Ton seiner Flite

zerstort war das Lowentor der Achtung vor den
Alteren,

zerstovt war die Tiir des dharma,

verloren war der bebiitete Schatz meiner Sittsambett,
wie von einem Blitz getroffen, sank ich zu Boden.
Ob, ja, sein duntler Korper,

in der tribhanga-Haltung ruhend,

schof den Pfeil, der mich durchbobrte;

ehrlos — der Familie

verloren,

meiner Heimat in Viaja

verloren.

Nur mein Leben blieb mir — und selbst mein Leben
15t einem Hauche gleich, der mich verlafit.

Selbst Krishna ist gegen den Klang seiner Fléte
nicht gefeit:*®

Der Flote ist es gegliickt.

Sie bebdlt alles fiir sich und beraubt uns

Des Nektars von Haris Lippen.

Nandas Sobn (Krisna) stebt unter dem Einflufs
ihres Klangs. Sie hat ihn bebext.

Belebtes und Unbelebtes, Bewegliches und
Unbewegliches, ja, selbst der Gott der Liebe
sind in threm Zauber gefangen.

Sie verwirrte alle, auch jene, die nur schwerlich
zu storen.

Krishna ruft mit seiner Flote seine Anhinger
herbei, um mit thnen zu schwelgen — an einem,
nach hinduistischer Auffassung sehr real vor-
gestellten Ort, wo Krankheit, Alter und Tod
unbekannt sind, der Friihling ewig wihrt und
elsstatische Liebe regiert. Sein Fltenspiel ist nicht
Ausdruck einer weltschmerzlichen Klage um
etwas Verschwundenes, es ist ein Lockruf zu

*!1 Ebda., S. 124.

22 D. Kinsley: Flite und Schwert. Krishna und Kali.
Bern u. Miinchen 1979, S. 179. Man fiihlt sich hier an
eine Beschreibung des Pan erinnert, wie sie einmal
Ortegay Gasset (Toward a Philosophy of History. 1941,
S. 20f) iber den Gott gab, ,den die Griechen als das
Symbol der kosmischen Vitalitit verehrten; der gelas-
sene, ziegenfiiflige Pan, der die heilige Syrinx in der
Abenddimmerung spielt und mit diesem heiligen Klang
ein Echo in allen Dingen hervorruft: Blitter und Quel-
len erzittern, die Sterne beginnen zu beben, und die
struppigen Ziegen tanzen am Rande des Hains”, —
Zitiert nach Kinsley, S. 190.

23 Ebda., S. 54.

24 Zitiert nach Kinsley, 2.2.0., S. 50f.
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Vitalitit und Leidenschaft. ,Der Anhinger Krish-
nas iiberschreitet die Welt nicht, indem er sie im
Riickzug der yogins verneint, sondern indem er
zu ihrem innersten Rhythmus tanzt und dadurch
ihrer schopferischen und erlésenden Quelle teil-
haftig wird.”?

Geistige und sinnliche Sehnsucht

Bei den Derwischen des Sufi-Ordens verkér-
pert die tiirkische Lingsflte Nay geistige Liebes-
sehnsucht. Trunkenheit und Liebesrausch sind in
der islamischen Mystik Symbole, unter denen die
Einigung mit Gott vorgestellt wird. Die empi-
rische Welt wird als Schein erkannt, als Traum, als
Schattenspiel, das es zu iiberwinden gilt durch die
,unio mystica mit dem nicht mehr auflerweltlich,
sondern im Innern der Seele erfahrenen Gott”?.
Der Mensch strebt zuriick zu dem urspriinglichen
Stadium der Anfangsverbundenheit, das durch
»das personale Selbstbewufitsein, das Ich, das sich
vom Du sondert” verloren ging.?® Eine lange soli-
stische Improvisation auf der Fléte zu Beginn der
Derwisch-Zeremonien soll die Teilnehmer zu
tiefster Konzentration fithren.

In einem Gedicht besingt Dschelaladdin Rumi
(1207-1273), grofiter persischer Mystiker, Dich-
ter, Philosoph und geistiger Vater des Sufi-
Ordens der Mevlevi, die Nay-Flote, das abge-
schnittene Schilfrohr, als Symbol des Menschen,
der unter der Trennung von Gott leidet, die erst
mit dem Tod endet. Die Flote klagt — ganz im
Sinne von Blochs ,Pathos der Vermissung” —,
{iber den ,,Abfall aus der Ureinheit”??, sie gibt der

JSehnsucht der Seele nach dem gottlichen
Urgrund™® Ausdruck.

Hor auf dev Flote Robr, was es vevkiindet,
Hor, wie es klagt, von Sebnsuchtsschmerz entziindet:

25 Zitiert nach Kinsley, a.a.O., S. 53.

%6 Kinsley, a.a.0., S. 18L.

27 (. Mensching: Das lebendige Wort. Baden-Baden
1961, S. 377.

28 £bda., S. 378.

2% G. Mensching: Die Religion. Bonn 1959, S. 308.
30 . Gundert (Hrsg,): Lyrik des Ostens. Berlin 1965,
S. 485,

3! Ebda., S. 91f.

32 Siehe Fritsch, a.a.0., S. 9f.

Als man mich abschnitt am beschilften See,

da weinte alle Welt bei meinem Web,

Ich such ein sebnend Herz, in dessen Wunde

Ich giefle meines Trennungs-Leides Kunde;

Sehnt doch nach des Zusammenweilens Gliick
Der Heimatferne allzeit sich zuviick.

Kein Hauch, nein Feuer sich dem Robr entwindet,
Verderben dem, den diese Glut nicht ziindet!
Der Liebe Glut ists, die im Robre saust,

Der Liebe Seufzen, das im Wein aufbraust.
Getrennter Liebenden Gefibrtin sie,

ZerveifSt die Schleier uns die Melodie.

Als Gift, als Gegengift stets unvergleichlich,

An Mitgefithl und Sebnsucht unerreichlich,

Gibt sie vom Pfad im Blute uns Bevicht,

Von Madschnuns Liebe singt sie manch Gedicht.*!

Als Verkérperung sinnlicher wie geistiger
Schnsucht kann in Japan die Shakuhachi gelten,
eine Bambus-Lingsfléte mit 5 Grifflschern, jene
Flote, die den Klang der wunderbaren Stimme
eines Affen zuriickholte. Uber die tatsichliche
geschichtliche Entwicklung des Instruments, das
aus China iibernommen wurde, besteht Unklar-
heit. Es wurde vom 8. - 12. Jahrhundert im japani-
schen Hoforchester gespielt und wird im 15. Jahr-
hundert in mehreren Gedichten des buddhisu-
schen Zen-Priesters und Poeten Ikky( besungen.
Vorwiegend erscheint die Flote dabei in drei
Aspekten: Sie wirkt Zeit und Raum iiberspan-
nend, ist Symbol von Einsamkeit und Ausdruck
von Liebessehnsucht.

Eber als die Menschen,

die in keiner Weise

mir gleichen,

ist der Klang der Shakubachi
mir einziger Freund

heiflt es bei Tkkya*?, und:

Vom Klang der Shakubachi werden Gatter und
Diéimonen ergriffen
Unter all den Freunden des Vergniigens finde ich
keinen wahren Frennd
Das ganze Universum nuy in diesen Flotentonen
Abbild fiir uns Menschen des Gotrerlandes,
In tiefer Nacht lenchtet hell am hevbstlichen Himmel
der Newmond
lant erschallen vor dem Dorf Tanz und Trommeln
einer einzelnen Shakubachi-Flote Klang lafit 10000
Trdnen rinnen —
vom Lager jih erwacht aus langen Schlafes
bittersiifiem Traum.

Mit Liebessehnsucht verbunden wird in der
japanischen Poesie des 16.-18. Jahrhunderts
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immer wieder die sog. ,Hitoyogiri”, ein der Sha-
kuhachi verwandtes Fléteninstrument. Hitoyo-
girt heiflc wortlich iibersetzt ,,1 Knoten-Schnitt”
und bezieht sich auf die Tatsache, daf} das Rohr
nur einen Bambusknoten aufweist (im Gegen-
satz zur spiteren Shakuhachi mit 7 Knoten).
wHitoyo” heifit aber — mit anderen Schriftzeichen
geschrieben — auch ,eine Nacht”, und bietet
somit Gelegenheit zu manchen Wortspielen. In
einer Gedichtsammlung von ca. 1600 heifit es:’

Die Shakuhachi-Flote — genannt
Ein-Knoten-Schnitt (fiir eine Nacht)

wie wunderschion ist ihr Ton.

Aber mit Dir nur eine Nacht zit schlafen
ist'viel zun wenig.

Wihrend die mit der Hitoyogiri verbundenen
Assoziationen dem archetypischen Vorstellungs-
kreis der Flote entsprechend zum erotischen
Bereich gehoren, mifit man der im 17. Jahrhun-
dert entstehenden sog. Fuke-Shakuhachi, die aus-
schliefflich von wandernden buddhistischen Bet-
telmonchen einer Zen-Gemeinschaft gespielt
werden durfte, eine ganz andere Bedeutung bei.
Die Shakuhachi wurde nicht als Musikinstrument
angesehen, sondern als Werkzeug zur Meditation.
Im Vordergrund stand der Akt der Klangerzeu-
gung durch die Kontrolle des Atems und nicht ein
primir musikalisches Resultat.

Wie auch im Sufismus nimmt die Mystik des
Zen-Buddhismus thren Ausgang von einer vor-
gefundenen existentiellen Situation der Isolierung
des Menschen von dem urspriinglichen Einen. Es
gilt, das Polarititsbewufitsein von Ich und Du,
von Gut und Bose zu iiberwinden, den Ilusions-
charakter alles Seienden zu durchschauen und
sich vom Verhaftetsein mit der Erscheinungswelt
zu 16sen. Doch anders als in der islamischen
Mystik, in der durch leidenschaftlich iebende und
ekstatische Hingabe an einen personal vorgestell-
ten Gott die menschliche Unheilssituation auf-
gehoben werden soll, wird im Zen-Buddhismus
durch Befreiung von allen Leidenschaften und
Absichten, durch Versenkung und Meditation das
Erlebnis der urspriinglichen Untrennbarkeit, das
»Ruhen im undifferenzierten Einen”** angestrebt.
In der buddhistischen Fuke-Sekte ist die Flote
keine Trostspenderin; es werden auch nicht Kla-
gen um Vereinzelung auf ihr wiedergegeben,
sondern man betreibt mit ihr ,geistige Ubung”
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(shugy6). In einem Aufsatz> schreibt Hisamatsu
Fly®, ein bedeutender Shakuhachi-Spieler aus
der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts: _

Es gibr Leute, die glanben, es sei die wahre Bedeu-
tung des Bambus-Tons, , Traner um die Verginglich-
keit” tranervoll und mit tiefem Gefiibl auszndriicken.
Das ist licherlich! Shakihachi zu spielen, ist in Wirk-
lichkeit nicht dazu da, von anderen gebhért zu werden.
Shakubachi ist ein Werkzeng, um seinen Geist zit ent-
wickeln. Wer sich von allem gelost hat, kann dies
horen.

1811 heifit es in einem Dokument des Haupt-
tempels der Sekte:

Die Shakubachi ist ein Instrument des (buddhisti-
schen) Dharma-Gesetzes, und vielfiltig ist das, was an
Bedentung iiber sie zu sagen ist. Die drei Knoten sind
die Drei Krdfte (nimlich Himmel, Erde, Mensch). Die
obere Seite mit ibven vier (Griff-)lochern stebt fiir die
Sonne, die untere Seite mit einem Loch fiir den Mond.
Die fiinf Locher insgesamt entsprechen den Fiinf Ele-
menten. Das heifit: In ibrer Gesamtheit stellt die Sha-
kuhachi den tiefen Urgrund aller Phinomene dar.
Spielt man die Shakubachi, wird das eigene Selbst mit
diesen Phinomenen verschmelzen — Licht und Dunkel
werden eins mit dem Herzensgrund.*®

Uberblicken wir die Vorstellungen, die sich mit
der Fléte verbinden, so finden wir ihr in vielen
Kulturen eine einnehmende und vereinigende
Kraft zugeschrieben, die vielleicht aus ihrer Ver-
wandtschaft mit der menschlichen Stimme und
dem Atem herrithrt. Wie bei jeder charismati-
schen Kraft haftet ithr der Doppelcharakter des
Produktiven und des Zerstérerischen an: sie kann
Leben erschaffen und vernichten, Wehe, wenn die
Macht der Flote mif§braucht wird, wie es in der
Legende vom ,Rattenfinger von Hameln”>
geschah: Weil die Biirger den Rattenfinger, der
die Stadt Hameln mit seiner Pfeife von einer
schlimmen Plage befreit hatte, nicht entlohnen
wollte, lief er nochmals sein Instrument erténen;
und alle Kinder, Knaben und Migdlein vom 4.
Jahr an kamen gelaufen und folgten thm, und er
fithrte sie hinaus in einen Berg, wo er mit ithnen
verschwand.

** Bbda., S. 12.

3 Mensching, Das lebendige Wort, S. 234, ~___

3 Hitori Kotoba”, iibersetzt in A. Gutzwiller: Die
Shakubachi der Kinko-Schule. Kassel 1983, S. 164f.

36 Fritsch, 2.2.0., S. 13.

7 Gebriider Grimm (Hrsg.): Denutsche Sagen. Darm-
stadt 1956, S. 2491,




